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Mezi snem a vzpourou: Max Ticho v galerii Garáž 

 

Výstava Pink revolt zanechala v galerii Garáž nesmazatelnou stopu – přeneseně 

i v doslovném významu. Po její finisáži bylo k uvedení výstavního prostoru 

do neutrálního stavu zapotřebí čtyř vrstev Primalexu a asi týdnu práce. Autorem tohoto 

výrazného 87. činu je výtvarník, který vystupuje pod pseudonymem Max Ticho. 

Jak je v Garáži dobrým zvykem, umělec dostal k dispozici celý prostor galerie a mohl 

jej pojmout jakýmkoliv osobitým způsobem. Přestože nejde o žádnou přehnaně velkou 

výstavní plochu, vhodnou dramaturgií galeristy Vojtěcha Skácela mohli návštěvníci 

vidět Garáž v různých polohách – v klasické koncepci s obrazy zavěšenými 

po stěnách či zainstalovanou sochami, přepaženou příčkou, vytapetovanou plakáty, 

v rámci různých performancí atd. Max Ticho v ní vytvořil portál do jiné dimenze. 

Při vstupu do výstavy se návštěvník dostává do imaginárního světa, kde fungují vlastní 

pravidla. A když vzhlédne směrem ke stropu, možná se mu i zatočí hlava. Navzdory 

zmínce o růžové barvě v názvu projektu je celá expozice zahalena do černobílé. Bílá 

podlaha je nepravidelně orámována oblouky a pak už prostor opanuje černá – stěny 

i strop pohltilo černé pozadí, na němž se odehrává fascinující rej kreslených obrazů. 

Ten nenechá pozornost diváka oddychnout, výjevy na sebe organicky navazují 

a prorůstají se, postavy se v různých polohách opakují. Ze spleti křivek a tvarů 

vystupují figury “Lolitek” – tu vidíme polo-obnažená dívčí těla, tu takřka dětské tváře, 

které mají ale přísný a často zlověstný výraz. Na stropě se v pravidelném motivu vlnek, 

který připomíná oblaka či vlny na moři, nachází vír evokující bránu do jiného vesmíru. 

Anebo možná je to cesta zpátky do toho našeho. 

Max Ticho vychází z undergroundového prostředí, což je divákovi jasné na první 

pohled. Jeho rukopis je surový a svou kresebností evokuje graffiti, včetně nenápadně 

zakomponovaného nápisu ACAB. Druhým aspektem, který v díle jemně zaznívá, 

je estetika japonské mangy. Toto spojení dává vzniknout unikátnímu stylu, jímž je 

provedená celá (velmi komplexní) instalace. 

Námětově výtvarník vychází ze svých snů a nočních můr, vlastních fiktivních příběhů 

i osobní zkušenosti. Přes poměrně popisné ztvárnění je poněkud těžké odhalit 

spojující dějovou linku díla. Máme však k dispozici autorský text a projekt tak lze 
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chápat svým způsobem jako jeho prostorovou ilustraci. Hlavními postavami příběhu 

jsou “dvě princezny”, ”potvůrky tancující mezi neony”, vampířice. “Pohybují se však 

ve zcela jiné dimenzi než my [a] aniž by promluvily jediné slůvko, vedou slečinky živou 

diskuzi na téma důvěry v lidi a jejich pokolení”. Nejde o povídku v pravém slova 

smyslu, s jasně konstruovanou příběhovou linkou. Čtenář spíše nahlédne 

do fantaskního světa a – stejně jako při návštěvě Maxovy výstavy – na něj silně působí 

mistrně vystavěná atmosféra. Vyprávění končí výjevem, kdy “domy lehly popelem, 

princezny připomínají spíše umrlčí kostlivce, v rubáších na ztrouchnivělých prkenných 

lůžcích.” I tento narativ se přirozeně pojí s ústředními tématy Maxovy tvorby – věčným 

mládím a nekonečností bytí. 

Koncept, který umělec pro galerii vytvořil, pro něj podle jeho slov představoval výzvu. 

Realizaci proto předcházela pečlivá příprava: jednotlivé pasáže nejprve rozpracoval 

na papíře a teprve poté je pomocí projektoru přenesl na zeď. Samotná práce na místě 

pak zabrala zhruba týden. Skutečnost, že výtvarné dílo vzniklo pro konkrétní prostor 

a stejně jako street art či graffiti s postupujícím časem opět nenávratně zaniká, zesiluje 

jeho důraz a závažnost. V případě Maxe je to zcela záměrná součást koncepce. Jakési 

vědomé gesto vzdoru, kdy se umělec odmítá stát součástí trhu s uměním.1 

Troufám si tvrdit, že výstava Pink revolt představuje jeden z nejvýraznějších projektů, 

jaké Garáž dosud hostila. Max Ticho dokázal galerii proměnit v jeden funkční obrazový 

organismus, který diváka nenechá pouze u pasivního pozorování, ale jakousi 

magickou silou jej vtahuje dovnitř. Pokud vezmeme v potaz i autorský text, můžeme 

s mírnou nadsázkou hovořit o pomyslném vstoupení dovnitř manga komixu. Nejedná 

se však o formu nějaké laciné pouťové atrakce. V Maxově díle je totiž zároveň silně 

patrný (těžko vysvětlitelný) princip záměrného znejišťování. Stejně tak, jako osoba 

Max Ticho existuje i neexistuje zároveň, jeho kresby naznačí, co by mohlo být, aby to 

vzápětí popřely nebo alespoň zamlžily. Výsledkem toho všeho je promyšlená 

technicky dobře zvládnutá instalace, která působí zároveň spontánně a živě. A která 

diváka nejen baví, ale zároveň v něm rezonuje ještě dlouho po návštěvě výstavy. 

 

 
1 Své věci většinou ani neprodává, ale rozdává lidem, které si sám určí. Paradoxně se tak stávají svým 
způsobem exkluzivním zbožím. 
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Rozhovor s Maxem Ticho 

 

Pokud by se chtěl zvídavý zájemce dozvědět o umělci více, nemá to úplně snadné. 

Max Ticho webové stránky neprovozuje, a přestože jej na Instagramovém profilu 

sleduje téměř tisíc followerů z řad známých umělců i teoretiků, nedávno smazal 

všechny svoje příspěvky. Jsem však přesvědčená, že pro vnímání a pochopení 

uměleckého díla je vždy přínosné znát i jeho celkový kontext. Z tohoto důvodu je 

součástí článku i menší rozhovor s autorem 87. činu galerie Garáž. 

 

Hodily by se nějaké základní informace, např. který jsi ročník nebo co jsi 

studoval? 

Jsem ročník 84. Po pár neúspěšných pokusech jsem se rozhodl nestudovat. Prvně to 

nevyšlo, když se vedoucí ateliéru zbláznil a nahej utekl do parku. Taky jsem spíš chtěl 

blbnout s holkama a chodit na raves, tedy jsme nenašli společnou řeč. Později jsem 

hezkých pár let cestoval a sídlil v Londýně. Podával jsem si přihlášku na Goldsmiths 

[Goldsmiths College, University of London], kde studovali někteří známí, se kterýma 

jsem maloval v té době hodně graffiti. Sprejování po cizích věcech jsem se více méně 

aktivně věnoval přes dvacet let. Nicméně v té době se v Anglii zavedlo placený školný 

na humanitních a uměleckých oborech a vzdal jsem to tak nějak kontumačně.  

Taky se mi nelíbilo, jaký mají školy renomé, většina lidí si připadala zneužitá, nebo 

přímo okrádaná o nápady a příležitosti a studium rychle ukončili, pokud neměli jiné 

ekonomické záměry. Skoro každý si totiž přijel pro studentskou půjčku a záhy ostrov 

opustil. Nálada tedy byla silně protispolečenská, žili jsme na squatech, kradli barvy 

a jedli z dumpsteru. 

Proč zrovna pseudonym Max Ticho? Na googlu ti po zadání tohoto klíčového 

slova vyskočí odkazy na stejnojmennou oběť holocaustu. Je to náhoda nebo 

z toho nějak vycházíš? 

Max Ticho vznikl coby pen name pro můj doposud nikdy nevydaný literární projekt. 

Ve snaze mystifikovat, skrýt svou pravou identitu a získat odstup od tvorby. Nějak se 

to chytlo, mně nikdo neřekne jinak, než Laki. Dříve jsem používal i jiný přezdívky, jako 
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například Martin Krásný a graffiti jména vypisovat nemohu – kdo ví, ten ví. Primárně 

alias vznikl ze strachu před odhalením, časem mi to začalo vyhovovat. Navíc jsem 

jednou četl skvělej rozhovor s Bradem Downeym, že se obává rozpolcené osobnosti 

při používání mnoha přezdívek a to napětí mne totálně fascinuje. 

Jak vznikla instalace v Garáži? Jsou tam dva odstíny černé, je to záměr? 

Malbu jsem vytvořil lihovým inkoustem. Původně jsem chtěl malbu realizovat airbrushí, 

což se po delším uvážení začalo jevit jako časově nemožné, tedy jde spíše 

o improvizaci. K výmalbě jsem použil dva odstíny černé převážně z recese, jedna je 

totiž matná a druhá lesklá. Napadlo mne, že pravidla se mají porušovat a některé 

momenty jsem provedl druhým odstínem černé. Nakonec jsem malbu realizoval 

štětcem. 

Z tvého rukopisu je patrná příbuznost s graffiti nebo street artem. Možná i trochu 

se stylem kresby japonských komiksů manga? Máš k tomu nějaký vztah? 

Vycházím ze své osobní zkušenosti, tedy jde spíše o znouzectnost vzhledem k mé 

minulosti. Manga mě fascinují, i když nejsem konzument. Baví mě specifická estetika, 

japonská kultura mě fascinuje. Není nad to jezdit po Tokyu na kole bez brzd s batohem 

barev a šplhat po mrakodrapech! Ale to je spíše něco jako odkazovost a vzpomínka. 

Také mne na té kreslířské zkratce či stylizaci baví, že mohu některé detaily jakoby 

maskovat. Dekonkretizovat předlohu, či námět a získat odstup od tématu. Vlastně 

jsem s tím začal, když jsem se styděl některé postavy a témata vyjádřit až moc 

konkrétně. 

Z našeho osobního rozhovoru jsem nabyla dojmu, že nejsi typ umělce, který 

touží po pozornosti publika a sběratelů. Naopak je v tobě jistá forma tajemství. 

Ze svého Instagramového profilu jsi nedávno smazal všechny příspěvky. Můžu 

se zeptat proč?  

Netoužím po slávě a nikdy jsem se malbě a kresbě nevěnoval za účelem zisku. 

Všechny tyto pokusy v minulosti vnímám jako selhání a touto cestou se již nikdy 

nevydám. Časté interakce s cizími lidmi mi přijdou vyčerpávající a hledám z toho únik. 

Sociálních sítí jsem vystřídal spousty, měnil jména a profily, tedy to nevnímám nijak 

zásadně. Jde mi více o reálné vztahy s reálnými žijícími bytostmi, ne o jejich 

zkrášlenou verzi a chat se smajlíky. 
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U mazání obsahu konkrétně mi tak trošku jde o to, že ty obrázky nezmizí, ale podléhají 

nyní interpretaci zpaměti, tedy žijí dále jako vzpomínka. Nejsem technokraticky 

založený člověk, spíše jsem jen pozorovatel. Nevěřím systému ani nomenklatuře, 

mám za to, že platnost se musí donekonečna ověřovat. Nevěřím v autority, dle mého 

názoru neexistují, určitě ne trvale. Některé z těchto myšlenek rád zapracovávám a 

maskuji do svých maleb a kresbiček. Ve výmalbě garáže jsem použil například text 

Civil Disorder, který je rozkouskován na malé fragmenty, tedy není na první pohled 

ihned čitelným a skrývá se v dalších vrstvách. 

Ve tvé tvorbě, kterou jsem zatím měla možnost poznat, vnímám prvek jakéhosi 

znejasnění. Vysvětlím to – na kresbě je patrné, že ji máš bravurně zvládnutou, 

ale namísto, abys ponechal pouze jeden výjev, vytvoříš jakousi koláž z více 

obrazů, čímž ale ztížíš (a někdy možná i úplně znemožníš) její čtení divákem. Je 

to tvůj záměr? 

Ano, drtivá většina mých prvotních plánu, skic a předobrazů jsou jednoduché, titěrné 

a líbivé obrázky, ale skutečnost mi přijde daleko složitější než naše představa o ní. 

Stejně jako strom, nebo krajina namalovaná z dálky je jasně uchopitelná, pitoreskní 

a zjednodušená verze sebe sama. Když přijdeme blíže, vidíme zblízka jen kůru, kmen.  

A pokud strom rozřízneme, vidíme třísky, letokruhy, cítíme vůni dřeva, jsme schopni 

jej rozpitvat, ale o stromu jako takovém nevíme naprosto nic. 

Zkusím to více rozvést – celý život přemýšlím do hloubky nad tím, zda svět kolem nás 

opravdu existuje nebo je to jen naše projekce. Bavíme se tu o nějakém Matrixu, ale 

v přeneseném slova smyslu; druhá verze reality, další rozměr na ose. A takto bych 

nad tím mohl dumat donekonečna. Pro lepší představu toto téma rozebíral velice 

zevrubně už Vonnegut, nebo později Dick2, jeho poslední francouzské interview mi 

přijde jako úžasná manifestace síly vědomí. Jako Klímův solipsismus, nebo 

Nietzscheho vyšší stav vědomí. Já jsem docela solidní knihomol, tedy čerpám hodně 

i z těchto zdrojů. 

Dále rád plány a obrazy rozřezávám, rozsekávám a skládám nový, složitější obraz 

jakoby geneticky modifikovaný. Přijde mi to adekvátní způsob, jak zachytit něco mezi 

řádky, dotknout se více podstaty věci než jen zkoumat její povrch. Ona i ta líbezná 

 
2 Americký spisovatel Philip K. Dick, autor legendárních děl Blade runner, Muž z vysokého zámku aj. 
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holčička na mém obrázku může a často ve své pravé podstatě je arogantní, zkažená 

a zlá a za měsíčního svitu se mění ve strigu, která má přesně dvě srdce a dvě duše. 

Baví mne budovat atmosféru, k tomu je zapotřebí srovnávat idylickou rovinu 

s perverzností či se zlem, trošku snové reality... a s obrazem konečně začínám být 

spokojen. 

Vojta postupně dával na Facebook fotografie, jak zatíral tvoji instalaci, aby 

galerii připravil pro další čin. Přiznám se, že mně samotné to bylo hrozně líto, 

i když ten koncept chápu. Jak to vnímáš ty coby autor? Obzvlášť když víš, kolik 

práce tě to. 

Já to od první chvíle vnímal jako skvělou příležitost, trošku setřást superego, získat 

nadhled a odstup. Ve skutečnosti jsem tomu šel naproti. Pomíjivost je vlastnost všeho, 

co jednou zanikne, a já takové vtípky velice rád. Co jsme my, budete i vy... Já ty fotky 

ve skutečnosti ani neviděl. Už jsem to dávno bral jako hotovou věc, že zeď je opět 

bílá, a to je přeci ten ideální stav. Ticho léčí. 

Moc díky za rozhovor! 


